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Imagem, Simbolo e Espirito — O emprego da estética na
construcio do éthos no Mediterraneo Antigo

Image, Symbol and Spirit — The intentional use of aesthetics on cons-
tructing the éthos in Ancient Mediterranean

LEONARDO DE REZENDE C. FARES *

Resumo: Este ensaio propde uma observagao da influéncia do emprego
da estética no processo de elaboragdo do f0og (éthos: “carater”) nas
civilizagdes do Antigo Mediterrdneo. Uma apreciagdo antropoldgica do
uso premeditado de diferentes espécies de artes ou técnicas, visando
a prover ao individuo uma imagem ideal a ser emulada, faculta as
chaves de compreensdo analitica acerca de como aquelas sociedades
descobriram que as diversas faculdades da condi¢do humana interagem
com a sua sensibilidade. A impressdo de simbolos da yoyn (psyché) na
imagem tecnicamente elaborada — a chamada virtuosidade técnica, seja
ela pléstica ou virtual, como ocorre na agdo dos poetas — consiste no
emprego normativo dessas artes, com a finalidade pedagdgica de que
os exemplos virtuosos possam ser assimilados pelo processo de pipunoig
(mimesis: “emulag@o”). O potencial formativo dessas artes, inclusive, faz-
se sentir indefinidamente no tempo, desencadeando o mesmo processo
em individuos situados em contextos culturais e temporais inteiramente
distintos daqueles que as conceberam.

Palavras-chave: Estética. Mimesis. Ethos. Mediterrineo Antigo.

Abstract: This essay aims to appreciate the influence of the use of
aesthetics on the process of confectioning the 100¢ (éthos: “character”)
in the civilizations of the Ancient Mediterranean. An anthropological
approach of the premeditated use of different types of arts or techniques,
aiming to provide to the individual an ideal image to be emulated,
allows the keys to the analytical comprehension of how those societies
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discovered that the several faculties of the human condition interact
with its sensitivity. Printing symbols of the yuyn (psyché) on the image
technically elaborated — the so-called technical virtuosity, being plastically
or virtually, as happens in the poets’ action — consists in a normative use
of these arts, with the pedagogical intention that virtuous examples can
be assimilated by the process of piuncig (mimesis: “emulation”). The
formative potential of these arts is felt indefinitely in time, provoking
the same process in individuals which are inside cultural and temporal
contexts entirely different from those who conceived them.

Keywords: Aesthetics. Mimesis. Ethos. Ancient Mediterranean.

1 Prolegomenos: consideracdes propedéuticas

Na fachada de um elegante prédio no centro de Madrid ha um
friso que ostenta um adagio irretocavel: Nulla ethica sine aesthetica.
O edificio abriga a Escuela Superior de Musica Reina Sofia, e a
assertiva ¢ comumente atribuida a um professor do século XX. Mas ha
um complexo de ligdes filosoficas por detras da sua mensagem.

Aquele lema sumariza o trago definidor do pensamento Antigo
acerca das artes na Era Classica: a conexdo inviolavel entre ética e
estética, baseada na ideia unificada de exceléncia, entdo exprimida
por KaAog (kalos) e ayaBog (agathds) — beleza e bondade. A fusdo
desses desses dois conceitos no termo koloxkoyabio (kalokagathia)
encontra sua razdo de ser na concepc¢ao educacional daquela época,
situada num dado espaco geografico, segundo a qual ndo ¢ possivel
formar alguém sem que lhe seja oferecida a imagem de um tipo ideal
de comportamento a imitar.

Antes de alcangarmos o objeto deste ensaio, duas palavras
de prudéncia sao bem-vindas. Uma, a respeito das denominagdes
genéricas, historicamente acomodadas por um processo de fixacao
vernacular. Como procedimento geral, ¢ necessdrio observar com
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novos olhos a relevancia de se conhecer em pormenores as culturas
escondidas por detras das denominagdes genéricas, pois, seguramente,
elas dao causa a interferéncias hermenéuticas de varias ordens,
impactando incontaveis campos de investigacdo cientifica e as suas
conclusdes. E preciso cautela, v.g., quanto aquilo que é frequentemente
nomeado como “grego”, considerando a pletora de sociedades que
se desenvolveram nas cercanias do Mar Mediterraneo antes mesmo
do surgimento do helenismo, mas que com alguma frequéncia sdo
agrupadas sob aquele eponimo. Convird, entdo, aproximar o angulo
de observacao de modo a nao se cometer o equivoco de tomar a parte
pelo todo. Por questdo de escolha metodoldgica, e guardando-se os
casos de devida especificidade, as sociedades que, embora anteriores
ao século IV a.C., sdo hoje comumente chamadas de “gregas” serdo
aqui denominadas “mediterraneas”. Pois, sendo-lhes uma regido
geografica comum, ha de ser a referéncia mais adequada.

A segunda adverténcia a nossa abordagem diz respeito a
imperiosa preservacao das caracteristicas e contextos originais dos
termos linguisticos, razao pela qual convird também evitar a traducao
de substantivos proprios. Pessoas famosas em nosso tempo — ndo
importa para onde vao — sdo conhecidas por seus proprios nomes; €
cada pessoa tem somente um. Mas essa ndo ¢ a regra quando se fala
sobre os tempos que se foram, € 0 nosso proposito € apenas uma questao
de aten¢do e coeréncia analitica. Um nome (i.e., um substantivo)
¢ o som pelo qual a voz humana tenta exprimir a no¢do de alguma
coisa. Pessoas e lugares perdem suas referéncias geograficas quando
tém seus nomes submetidos a processos de sucessivas tradugdes
ao longo da histéria, e o resultado imediato ¢ o seu isolamento dos
complexos culturais a que pertencem. Ficam também despojados das
suas referéncias cronologicas, de modo que, sendo objetos passivos
da mutacdo linguistica, tendem a ser foneticamente modificados, e,
finalmente, alterados também nas suas formas ortograficas, pois sdo
convencionadas para cada periodo. Por exemplo, os nomes masculinos
Tiago/James/Jakobs/Yaqub/Jaco/Jacob/Jakobi/Giacomo  sdao, na
verdade, formas modificadas do hebraico Yakov. O mesmo ocorre com
os nomes Jodo/Johann/Hans/Hanna/Juan/John/Gjon/Giovanni, que
correspondem a forma siriaco-aramaica Yuhanna.

Hoje, todas essas variagdes sao novos nomes, € Serao 0s nomes
de meninos que venham a nascer em diferentes regides, nas suas
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respectivas linguas — € um processo natural. O problema ocorre quando
se toma a forma modificada de um nome para se referir a alguém
em um contexto cultural, geografico e cronoldgico absolutamente
distinto: significa que se estd chamando alguém por um outro nome
que nao o seu — esperando, ainda, ser amplamente compreendido. O
mesmo ocorre com os nomes de lugares: ndo diremos nos Estados
Unidos, por exemplo, que a praia de Copacabana fica na cidade “River
of January”; diremos Rio de Janeiro, onde quer que formos.

Uma vez consideradas essas observagdes propedéuticas, sera
oportuno buscar socorro na Filologia como consideragdao metodoldgica,
de modo aidentificar com maior precisdo os nomes de pessoas e lugares,
e com fim de manter suas formas originais transliteradas, evitando
traducdes ou adaptacdes fonéticas para preservar a compreensao das
suas origens. Em todo caso, as formas traduzidas j& habitualmente
empregadas acompanhardo devidamente esses substantivos, para
facilitar ao leitor a sua localizagdo dentro da Historia.

1.1 Eclipses civilizacionais e as denominacdes genéricas
como fonte de anacronismos

Por mais de dois milénios, o uso das referéncias imagéticas na
formagdo do estatuto mental e social dos agrupamentos humanos tem
sido estudado. E a necessidade do retorno aos povos que floresceram
no entorno do Mar Mediterraneo reside no fato de terem sido eles o
berco cultural, institucional e psicoldgico das nagdes ndo apenas do
Ocidente, como supdem algumas abordagens, mas também de grande
parte daquelas que se originaram de outras matrizes civilizatorias
que também receberam essa influéncia. Somente compreendendo
a gradagdo desse influxo sera possivel adquirir alguma orientacao
para o estudo do uso pedagdgico da estética (de aicOnoig, aisthésis:
“sensacdo”) na formacao do carater do individuo.

Até o século XV, quando Ferndo de Magalhaes ultrapassou a
Terra do Fogo e descobriu a imensidao de agua que havia a leste, a
que nomeou de “Oceano Pacifico”, o centro comercial — e, portanto,
intelectual, tecnologico e cultural — do mundo civilizado era o Oriente.
E o Mar Mediterraneo — embora fechado e com tnica saida, para o
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Oceano Atlantico — concentrou sempre o que havia de mais sofisticado
e audacioso em matéria de civilizagao.

Werner Jaeger (1936) atribui ao helenismo uma posicao tao
especial na existéncia do Ocidente que, segundo ele, estaria mais
proximo da sua fundagdo do que de um mero eco: “A nossa historia —
na sua mais profunda unidade — assim que deixa os limites de um povo
particular e nos inscreve com membros num vasto circulo de povos,
‘comeca’ com a apari¢do dos gregos” (JAEGER, 2013, p.03).

E aqui nos deparamos com o primeiro obstaculo: até o século
IV a.C ndo havia “gregos”. Somente apos Aléxandros dos macedonios
1(356-323 a.C) € que os territorios unificados sob o seu comando
imperial experimentaram em alguma medida — mas também com
inegaveis reservas — o sentimento do pan-helenismo. Antes dele o
que havia eram multiplas cidades e reinos guerreando entre si, como
Athena e Sparta.

Essa configuragdo geopolitica torna licita a conclusdo que ¢ um
erro de abordagem qualificar, v.g., Thales de Miletos (séculos V e IV
a.C) e até mesmo Aristoteles de Stageira (384-322 a.C) como fildsofos
“gregos”. Pois as suas respectivas origens geograficas e culturais sdo
anteriores a esse amalgama civilizatdrio que hoje nds conhecemos sob
0 unico substantivo de “Grécia”. A outrora chamada Miletos, v.g., esta
localizada na regido da Asia Menor, ¢ hoje se chama Balat, integrando
o territorio turco.

Qualificar, entdo, aqueles pensadores como gregos equivale a
afirmar que Cristo era romano sé porque viveu na provincia da Galileia
sob jurisdi¢do de Caesar; ou, ainda, a dizer que Ele foi grego, a julgar
pelo idioma em que foram originalmente registrados os Evangelhos.

Idéntico problema afeta os substantivos que nomeiam lugares,
v.g., quando se afirma que as ruinas da cidade cananita-fenicia de
Baalbek sdo ruinas romanas. Depois do povo nativo de Kan’an >—regido
mais tarde chamada pelos gregos de “Fenicia” —, Aléxandros nomeou
a cidade de ‘Hlovmolg (Helioupolis: “cidade do sol”); e somente
apds correrem mais alguns séculos € que os romanos descobriram
Baalbek nos cumes do Monte Libano. Ali, uma série de elementos
arqueoldgicos revelam que até mesmo alguns padrdes ornamentais

1 AMEEavdpog 6 Méyag (transliteragdo: Aléxandros ho Mégas; e a sua
correspondéncia em nossa lingua: “Alexandre O Grande”).

2 “Canaa”.
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comumente atribuidos aos gregos tém, na verdade, origem muito
anterior a eles, v.g., os adornos marinhos representando ondas com
linhas retas e simetricamente encadeadas®. Diante disso, tem-se como
um formidével exemplo de anacronismo a referéncia feita a Baalbek
(lugar dedicado ao sinistro idolo Baal) como uma cidade “romana” *.
E como afirmar que o Egito sob o governo de Kleopatra deixou de ser
Egito simplesmente porque ela ndo era egipcia, e assim por diante.
Rodolfo Mondolfo (1942), discorrendo sobre a historia da
filosofia greco-romana em E! Pensamiento Antiguo, assevera que:

En sus comienzos, la historia de la filosofia griega se encuentra
frente al muy discutido problema de los origenes, que se refiere
particularmente a las relaciones de la ciencia y de la filosofia
helénicas, con la precedente sabiduria oriental. Las grandes
civilizaciones orientales (es decir, sumeria y caldea o asirio-
babilénica, irania, egipcia, fenicia, etc.), con las cuales la
civilizacion pre-helénica (egeo o creto-minoica) habia estado
ya en relaciones, directas o indirectas, han ejercido influencias
reconocidas por todos, también en la cultura helénica, en los
distintos campos de la técnica y del arte, de los mitos y de las
ideas religiosas. Ya Herodoto, Platon, Aristoteles, Eudemo y
Estrabon derivaban de los caldeos, egipcios y fenicios ciencias
cultivadas después por los griegos, tales como la astronomia, la
geometria y la aritmética (MONDOLFO, 1942, p. 11)°.

3 Arespeito, recomenda-se as cautelosas observagdes do Padre Emile Eddé em O
Libano Através dos Séculos, 2001.

4 “O bloco dos povos sirios, de lingua aramaica, estendia-se do Mediterraneo
até as proximidades da Pérsia. Sempre estivera dividido entre impérios rivais,
e a partir de Alexandre havia-se submetido a civilizagao helénica, mas s6 tinha
encontrado um principio de unidade e independéncia na fé crista, cujo centro
material era Edessa” (ROPS, 1991, p.324).

5 Tradugdo: “Em seus primordios, a historia da filosofia grega se depara com o
tao discutido problema das origens, que se refere particularmente as relagdes
da ciéncia e da filosofia helénicas com a precedente sabedoria oriental. As
grandes civilizagdes orientais (isto €, suméria e caldéia ou assirio-babilonica,
iraniana, egipcia, fenicia, etc.), com as quais a civilizagdo pré-helénica (egéia
ou creto-minodica) ja havia mantido relacdes diretas ou indiretas, tém exercido
influéncias reconhecidas por todos, também na cultura helénica, nos diversos
campos da técnica e da arte, dos mitos e das ideias religiosas. Herodoto, Platdo,
Aristoteles, Eudemo e Estrabdo ja derivavam dos caldeus, egipcios e fenicios
ciéncias cultivadas posteriormente pelos gregos, como a astronomia, a geometria
e a aritmética” (MONDOLFO, 1942, p. I1).
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Victor Bérard vai além, destacando a retaguarda epistémica e
tecnologica acumulada por sociedades que ndo sé precederam como,
mais tarde, também constituiriam o helenismo mesmo:

Inventores do alfabeto, mestres dos helenos na astronomia,
geometria, aritmética ¢ nos métodos de navegacdo, os tirrenos,
segundo Estrabdo, atingiram os mares ocidentais, atravessaram
as Colunas de Hércules e fundaram as suas cidades bem longe...
E deles que Homero recebeu o seu conhecimento do Ocidente
(BERARD apud EDDE, 2001, p. 83)°.

Considerando em adequada relevancia esses pontos
problemadticos, convira, entdo, que atentemos para o sentido das
denominacdes genéricas utilizadas pelos autores que nos guiam, com
o cuidado de contextualiza-las sem que, por outro lado, isso importe
uma dilatacdo arbitraria do seu significado.

Em todo caso, o fato ¢ que para dar ao nosso objeto de
estudo a merecida relevancia sera preciso volver as civilizagdes que,
sob o aspecto daquilo que ha de mais caracteristico em matéria de
profundidade humana, estdo na aurora de muitas nagdes. Pois somente
conhecendo a origem de uma coisa ¢ que se pode empreender o rastreio
mental da cadeia de fatos, ideias e projetos que procedem dela, em
busca de saber a direcdo para onde eles correm.

Seja como for, a busca por um sistema de conceitos adequado
ao objeto de estudo ¢ tarefa inicial quando ndo se quer pagar o preco
do anacronismo ou da falsificacao historica.

2 Em busca do caminho das alturas

A vitalidade educadora do Mediterraneo Antigo esteve
originalmente fundada sobre uma inextricavel combinagdo de

6 “Tirrenos”, isto €, os naturais de Tyr (ou Cyr, em portugués, chamada de “Tiro”),
uma das cidades-reino mais pujantes do litoral cananeu-fenicio, junto com
Sidon e Byblos (todas na atual costa libanesa). Os fenicios eram conhecidos
mestres das artes nauticas, tendo iniciado e aprimorado diversos outros povos
nas atividades de navegacao, a exemplo dos egipcios e os gregos. No tempo de
Aléxandros, o poder naval helénico contava com o expertise daqueles povos,
essencialmente marinheiros, de modo que a sua frota ficava estacionada nas
marinas das cidades fenicias. Em outros periodos, também outros conquistadores
igualmente contaram com a experiéncia dos almirantes fenicios, a exemplo dos
persas. Ver, a respeito, Johann Gustav Droysen, Alexandre, O Grande (1833).
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pensamento, plastica e sabedoria pratica, a procura de um proposito
especial: organizar o k6cpog (kosmos) do homem elevando-lhe as
capacidades. Jaeger (1936) explica que ainda antes da constituicdo
da chamada “civilizacdo grega”, na Era Arcaica (séculos VII a V
a.C), o estilo artistico surgiu como um dom estético espontaneo,
intuitivamente motivado.

Nao se tratava ainda da transmissdo consciente de uma
mensagem através da manipulag@o dos materiais fisicos para produzir
uma obra. E a idealizagdo da arte s teria lugar a partir da Era Classica
(séculos V e IV a.C.). Para Jaeger, os auténticos mestres da formagao
do homem mediterrdneo (a quem ele chama de “grego”) nao foram
os pintores, nem 0s escultores nem os arquitetos; mas os filésofos, os
poetas e os musicos — 0s escultores de homens vivos.

Os principios que vemos coincidir, entdo, nas obras literarias,
arquitetonicas e esculturais daquele mesmo periodo nao sdo valores
imitados das artes plasticas, mas normas analogas da propria linguagem
humana que se expressam em outros campos diferentes das artes
produtivas — inclusive na acustica. O que ocorre € que esses principios
sdo mais facilmente apreendidos das artes plasticas. Afinal, a visdo é o
mais estimado dos sentidos, e € isto que as torna mais intuitivas.

Mas, para Jaeger, a sofisticada elaboracao literaria grega surgiu
como forma descompromissada, como expressao pura com que O
homem manifesta a sua vida, de modo intransitivo e desinteressado.
Tal era a sensitividade daqueles homens para perceber a morfologia da
existéncia. Dai porque o filologo germanico falou de uma indubitavel
tendéncia do espirito grego para a clara compreensdo das leis do real,
patente em todas as esferas da vida (JAEGER, 2013, p. 09).

O conceito medular da forma¢ao do homem mediterraneo era a
virtude — a marca distintiva de um elevado tipo de homem. Um homem
que ndo viola as exigéncias interiores nem se perverte nas diregdes do
poderio. Compreender isso a que chamaram de dpetn (areté) como a
causa profunda das ac¢des e das tramas que até nds chegaram permite
que tenhamos uma imagem de como era a vida naqueles tempos, ¢
a maneira com que ela motivaria para sempre o destino de todos os
povos que respiraram a sua influéncia. Aqui, ainda nao havia surgido
Sokrates, Platon e Aristoteles.

A inteligibilidade — recorda-nos Joseph Ratzinger (1967) — ¢
parte componente da beleza. Além do fermento espiritual, foi também
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a arte mediterranea que pela primeira vez proveu o parametro ético e
estético do homem ideal. Mas ¢ preciso ficar claro — destaca Jaeger —
que a ideia de dpet (areté) ndo porta um significado de valor moral,
mas de capacidade. Satde e vigor fisico, v.g., sdo dpem (areté) do
corpo; a sagacidade é apet (areté) do espirito.

A compreensdo psicoldgica do motivo intimo da dpetn (areté)
mediterranea nos concede distinguir, v.g., entre heroismo e o desprezo
pela morte. Aqui, a forca educativa da poesia ¢ medida pela sua
capacidade de despertar o sentimento do dever em face de um ideal
— que ¢ a exata medida da educagdo completa. Essa for¢a depende,
portanto, ndo s6 da sensibilidade, mas também da habilidade do artista
no campo técnico.

Em um primeiro momento, a no¢do de apetn (areté) estava
concentrada na aristocracia. A julgar pela obra de Homeros’, ela
pertencia, exclusivamente, ao mundo dos palacios.

Nagquela época, a acdo educadora da poesia consistia em fixar
virtudes ideais pelo louvor das forcas éticas e estéticas do homem
distinto no tempo das sagas. No entanto, a capacidade escultorica
da expressdo artistica sobre os individuos s6 estaria realizada na
medida em que ela fosse capaz de neles despertar o sentimento do
dever para alcancar um ideal de comportamento. Um ideal excelso.
Isso se dava pela consagragdo artistica — no sentido mesmo da t€yvn
(téchne: “técnica”) — de um valor educacional poderoso o bastante
para criar imperativos de conduta: a forga arrebatadora do exemplo. E
a “virtuosidade técnica” de todo um trabalho minucioso, cuja operacao
nao se pretende, propriamente, criadora, comenta Ortega y Gasset®.

Com o auxilio da lente acurada de Jaeger, percebemos que,
ndo por acaso, o maior poeta do Mediterraneo Antigo foi também o
primeiro a ser considerado o seu grande educador — assim ja era tido
nos dias de Platon’. Com Homeros, nasce o primeiro estilo artistico da
alta cultura mediterranea: a Epopeia — a cang¢ao do heroismo.

Agindo simultaneamente como “intérprete e criador de
tradicao” (Jaeger, 2013 [1936], p. 72), ainda antes do século VIII a.C.
Homeros havia explorado em detalhes as profundezas da complexidade
emocional dos povos mediterrdneos nas cenas mais domésticas ao

7  "Ounpog, “Homero”.

8 Ver José Ortega y Gasset, Meditaciones del Quijote — La Deshumanizacion del
Arte, 1942,

9 IMAdrwv, “Platdo”.
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longo da [liada" e da Odysseia", imprimindo fecundidade poética
a momentos de crise: nos caminhos da guerra, as paixdes, o vigor,
a inteligéncia e o imperativo da moderacdo diante da fugacidade
bioldgica. Essas duas narrativas épicas foram as obras-primas que
inauguraram, v.g., a literatura ocidental — diz nosso autor alemao. E
nelas, o poeta definiu de forma imorredoura a circunstancia em que a
sobrevivéncia de qualquer comunidade depende, em especial, de um
fator: a fixacdo, no homem, de um compromisso transcendente a sua
condic¢do particular.

Nao ¢ tarefa simples, na hipercomplexidade da nossa época,
assimilar em termos praticos a necessidade desse compromisso do
individuo para com a sua comunidade, dada a incontavel variedade
de papéis sociais que atualmente sdo desempenhados. E mais facil
percebé-la nos agrupamentos humanos mais diminutos e que estdo
proximos da animalidade. E, nos dias de Homeros, ndo fugir de um
compromisso — solenizado sempre por juramento — relacionava-se a
um acontecimento inevitdvel para qualquer povo que experimentava
aquelas circunstancias: o combate.

Em qualquer tempo e lugar onde sdo constantes os ataques
feitos por hordas, ¢ os deslocamentos de contingentes populacionais
parecem nao ter descanso, o compromisso primordial que o homem
assume com aqueles que lhe estdo proximos concerne a sua protecao.
Em uma hierarquia de importancia, a custddia assume o topo porque a
seguranca ¢ justamente o primeiro requisito da sobrevivéncia. Nenhuma
norma de vida coletiva pode ser eficaz quando a prdpria existéncia da
coletividade esta vulneravel. E é s6 dessa vontade de defender os demais,
inclusive, que surgiram os proprios direitos politicos — dai a precedéncia
da woéMg (polis) sobre o cidaddo, como explica Jean-Pierre Vernant
(1995). Portanto: o estatuto ontologico do homem antecede a urbe; e
esta, por sua vez, foi historicamente reconhecendo como cidadaos os
homens que estdo prontos a defendé-la.

Porém, € preciso mais do que apenas o impulso de sobrevivéncia
para manter o espirito de alguém disposto a lutar, e, acima de tudo, a
perseverar diante da adversidade quando todas as chances estdao contra
ele. O homem corajoso — leciona Aristoteles — ¢ imperturbavel no

10 Taov (flion) ou “Tréia”, atualmente chamada de Canakkale, situada po litoral
turco. A Taada (Iliada, em portugués, “Iliada”) ¢ a historia da saga de Ilion.

11 Odvocoein (“Odisseia”) € a saga de Odvooevg (“Odisseu”), a quem, mais tarde,
os romanos chamariam de “Ulisses”.
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limite do medo humano, ante a expectativa de um mal. Embora tema,
ele se mantém, adequadamente, para suporta-lo.

Nas culturas do Mediterrdneo Antigo, a motiva¢do para esse
modo virtuoso de agir estava ligada ao papel do artesdo de palavras: o
poeta participa, essencial e individualmente, do processo de formagao
de uma comunidade. Através das propriedades analogantes das
imagens e dos simbolos, ele cria virtualmente uma area de experiéncia
comum — a @avtaocio (phantasia) — na qual individuos e épocas
distintas podem se encontrar na imaginagao, apesar das barreiras que
separam fisicamente as suas experiéncias biologicas.

A caracteristica central do género épico consiste, entdo, em
atribuir a gléria a quem conquistou o direito de ser lembrado por seus
feitos: o herdi tombado em batalha e o lutador invicto que retorna
do campo de sangue para casa. Assim, os cantos e as odes sdo a
homenagem que garante a presenca perpétua dos seus nomes em face
da efemeridade da condi¢do humana.

Ao lado do poeta das virtudes herodicas, outro mediterraneo
— Hesiodos'? — alcangou o pantedo dos rapsodos, fixando na sua
comunidade aquilo que haveria de se tornar o valor soberano para
muitos povos até os nossos dias: o valor do trabalho.

Se Homeros havia sido o poeta da nobreza, a for¢a educadora
de Hesiodos reside na didatica da sua poesia rustica, que atribui
elevado valor as tarefas laborais cotidianas. Poeta dos camponeses,
Hesiodos se dirige ao trabalhador que, sob o sol inclemente, maneja
os elementos rudes da natureza e do clima, trabalhando sem conforto e
embrenhado noite adentro na solitaria disputa com o tempo, na recusa
de encerrar mais um um dia sendo com o desempenho maximal das
suas tarefas: ndo pode haver descanso para quem ¢ sentinela do seu
proprio destino.

Serd com ele que a condicdo da pobreza, costumeiramente
acompanhada do constrangimento, ¢ radicalmente transformada pelo
argumento aureo de que € o esforco — e ndo o prémio — que dignifica
o trabalho honesto.

Além da estima pelo trabalho, Jaeger chama atengdo para
outro legado que chegou até nos pelo grande poeta do campesinato:
a deferéncia pelo direito. Em Hesiodos, o apelo a forga bruta como
fonte de qualquer autoridade aparece como algo abominavel.

12 "Hoiodog (“Hesiodo™).
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Verifica-se na sua obra que a identificacao da vontade divina com a
lei ¢ uma constante, fato este que atribui ao direito um fundamento
superior e transcendente ao mundo dos mortais. E precisamente nessa
combinagdo de orgulho pelo trabalho e fé no direito que se encontra a
semente educacional de Hesiodos.

A influéncia do poeta na vida espiritual comunitaria se fara
sentir em muitos povos, transbordando a barreira das linguas e das
formas. Mansour Chalitta apresenta eloquente testemunho dessa forca
mobilizadora das poténcias animicas ao discorrer sobre a literatura
arabe, que, incontida no territdrio da Peninsula Arabica, difundindo-
se por reinos diversos e foi, igualmente, nutrindo-se das suas
peculiaridades locais:

O poeta era o guia espiritual de sua tribo, a voz de sua consciéncia e
de sua alma. As vezes, o proprio shaykh [chefe] ndo conseguia levar
seus homens a guerra. Vinha o poeta, recitava uns versos inflamados,
e todos se precipitaram a luta (CHALITTA, 1962, p. 15).

Até aqui, notamos como o trabalho dos poetas originou o
emprego pedagdgico das artes — especialmente, através do mito — para
consagrar uma verdade geral sobre as condutas de valor, encorajar a
pratica da justica e o definitivo abandono da vileza. Jaeger utiliza a
expressao “uso normativo do mito” (2013, p. 95). Esse processo, por
sua vez, mais tarde vai adquirir forma material na expressao solene
das pinturas, nas esculturas e na dramaturgia.

3 Iloinoig (Poiesis) e o seu proposito: a emulacao da virtude

Ut pictura poesis — ensina Horatius desde a Roma do século
VII: a pintura e a poesia estdo préximas uma da outra.

Na Antiguidade, os mediterraneos desenvolveram e exploraram
teoreticamente um certo sistema de representagao figurativa — o Teatro
— com a finalidade de cumprir uma fungdo bastante sofisticada. Ela
esteve muito mais perto da educacdo politica (de moMc, polis) do
que do entretenimento, como hoje o concebemos. Era o proposito
da pipnoig (mimesis), da emulacdo. Problema formulado hé mais de
vinte séculos, a mimesis pode ser definida tanto como atos imitativos
quanto representagoes. Em Ilepi Ilomtwkiic (Peri Poietikés: “Sobre
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a Poiética”), o seu primeiro e maior investigador — Aristoteles de
Stageira — destacou que a acdo de mimetizar estd presente em todos
0s animais, entre os quais o mais mimético ¢ o homem justamente
porque a ela recorre para desenvolver suas operacgdes intelectivas. E a
tendéncia mimética constitui-se nele desde a infancia.

Descrita nas palavras de Andrew Lobaczewski, que dedicou sua
a vida a inspecionar as causas psiquidtricas da maldade, temos que:

every person in the span of his life, and particularly during
childhood and youth, assimilates psychological material from
others through mental resonance, identification, imitation, and
other communicative means, thereupon transforming it to build his
own personality and worldview (LOBACZEWSKI, 2006, p. 85) .

A influéncia de Aristételes nesse eixo de estudos so se fez
sentir diretamente apos os séculos XIV a X VI, quando a sua referéncia
se tornou obrigatdria. Até ali, as investigagdes sobre as artes poiéticas
estiveram, predominantemente, baseadas em Horatius.

Extremamente critico das especulacdes descompromissadas
com a verdade, o pensador de Stageira havia se debrugado sobre a Etica
— a ciéncia da vida pratica, do quotidiano —, tomando como campo de
observagao a conduta privada e a vida em coletividade. Parte de suas
investigagcdes (a0 menos aquela que sobreviveu ao tempo e chegou
até nos) esta focada na compreensao do uso de determinadas técnicas
visando a construgio do fj0oc (éthos), isto ¢, do carater”. Confeccionar
o carater tendo por instrumento a imagem poética — ou seja, a imagem
que pode ser criada e projetada dentro da imaginagdo através de um
habilidoso e intencional processo técnico.

Aristoteles se empenhou em descobrir que tipo de técnicas
teriam o poder de desencadear esse efeito emocional, e definiu os
critérios que as distingue das demais. E foi além, teorizando ainda o
modo com que essas artes devem ser estruturadas e executadas quanto
a forma, de modo a provocar nos destinatarios as reagdes psiquicas
pretendidas pelo artista.

13 Tradugdo: “toda pessoa, no curso de sua vida, e particularmente durante a
infincia e a juventude, assimila material psicologico das outras através de
ressonancia mental, identificag@o, imita¢do e outros meios de comunicagdo, em
segu(iidg’transformando isso para construir a sua propria personalidade e visao de
mundo”.
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Para ele, se as artes em geral sdo representagdes do mundo,
entdo a Poiesis (Iloinoiwc: “agdo de criar”; “produzir”) € a ciéncia que
cuida do procedimento pelo qual um individuo pode ser conduzido
até a emulagdo (pipnoic, mimesis). Verificando, pois, a aptidao das
artes poiéticas para desencadear e administrar efeitos emocionais na
audiéncia, estimulando a atividade mimética, Aristoteles chegou a
descrever, ainda, toda a estrutura metodologica da versificagdo para o
efeito maximo da agdo acustica — da silaba ao ritmo.

Tomando a Dramaturgia como o seu laboratorio para os
estudos sobre as artes poiéticas, Aristdteles teorizou de modo
sistematico como as agdes devem ser concatenadas para se compor
formidavelmente o enredo. Ele sabia que a provocacao e a condugdo
das emocodes pretendidas nos espectadores dependia da exceléncia
técnica do dramaturgo em construir a imagem de referéncia. Isso
exige, inclusive, habilidade na distribuicdo do peso fonico entre as
silabas, condicionando o efeito ritmico.

Na Epopeia e na Tragédia, a construg¢ao, por meio da poiesis,
de personagens com éthos elevados cumpre uma funcao pedagogica na
formagao do homem da pdlis. Aristoteles define essa arte (ou técnica)
como Poiético-Mimética justamente porque ela deve nao s6 qualificar
quais sdo, mas também fixar entre os individuos as agdes virtuosas. Essa
fixagdo ocorre pelo processo imitativo, pela for¢a que o habito possui
sobre a natureza humana. Inspirados, entdo, através da habilidade
do artista, v.g., Homeros, os espectadores conseguem visualizar na
fantasia as formas virtuosas, ¢ passam a querer agir na vida diria
conforme as virtudes, reproduzindo-as no seu comportamento. A isso
ele chamou, em Peri Poietikés, de “mimesis dos homens melhores”
(ARISTOTELES, 1454b, 5 — 10).

Muito além, portanto, do que se poderia pensar serem os fins
ludicos de uma historia inventada e dedicada ao entretenimento, a
transmissao de um querer agir a maneira dos herois foi intencionalmente
desenvolvida como uma poderosa tatica para o ensino e o enraizamento
das virtudes na vida humana, em um desses contextos que solicitam
urgentemente a presenca multiplicada de homens de coragem, de
resolu¢do e de capacidade. Na altura daqueles tempos, o poeta e
o dramaturgo desempenharam um papel elementar, semeando a
imaginacao dos ouvintes com uma estética plena de formas excelsas
de ac¢do, ¢ com referéncias de almas nobres.
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Exemplo pratico dessa influéncia dos personagens épicos foi o
proprio Aléxandros III dos maceddnios. Habil na politica e intrépido
guerreiro, esse pupilo de Aristdteles de Stageira assumiu o reino de seu
pai aos dezenove anos, e, antes da emblematica idade de trinta e trés
anos, quando faleceu, ja se havia tornado soberano de todo o mapa do
Mundo Antigo. E o seu minucioso biégrafo, Johann Gustav Droysen
(1833), quem diz que “ao gerar o helenismo, seu nome assinala o fim
de uma época e o comego de uma nova”, pondo termo ao conflito entre
Oriente e Ocidente quando demoliu o império dos persas € anexou
todo o territério situado entre o deserto africano e a india (DROYSEN,
2010, 37). O jovem monarca havia sido profundamente inspirado pela
figura de Achileos ', cantado por Homeros na //idda como o maior dos
heréis da Guerra de Troia, de quem era descendente pela via materna.
O livro havia sido um presente do seu perceptor e dileto amigo de
Stageira.

Se um dia o fulgor de Achileos arrebatara do paldcio um
macedonio adolescente, dezoito séculos mais tarde, era Aléxandros o
proprio herdi que Mehmet I sonhava em seguir. Forma-se, assim, uma
espécie de genealogia de exemplos notaveis — do mito para o mundo
sensivel —, sempre disponiveis e potentes o bastante para inflamar a
vontade de triunfo sobre for¢as adversas.

O fato ¢ que, uma vez plasmado nas figuras histéricas, o influxo
do heroismo mitico passa a sublimar os homens reais e suas proezas,
transformando os seus méritos num manancial inspirador para as
geragdes do porvir, desde educadas a sombra didatica do exemplo.
Todos os grandes tratados de Estratégia fardo menc¢do a ele como
elemento imprescindivel a formagao do carater e da acdo. Na Prussia
do século XIX, Carl von Clausewitz (1780-1831) aludira a transmissao
de referéncias através da cultura, discernindi entre o impulso da
belicosidade e o génio guerreiro: o primeiro pode ser encontrado em
povo aguerrido, mas o segundo “supde um desenvolvimento espiritual
de um nivel impossivel de alcangar por meio de um povo inculto”
(CLAUSEWITZ, 2010, p. 50).

14 Ayhebde (“Aquiles”), filho de IInAevg (“Peleu”) e principe de um antigo distrito
da atual Tessalia.
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Séculos mais tarde, na Kapadokya do século IV — fase bizantina
do Império Romano, agora sediado em Konstantinotpolis !* —, é Sao
Basileios que, do alto da sua catedra episcopal, discorre sobre sobre o
valor pedagogico da literatura paga e explica nesses termos ao povo
da capital, Kayseri '¢:

Comecemos pelos poetas (...) Nao devemos nos apegar a tudo
aquilo que dizem, mas recolher as agdes ¢ palavras dos grandes
homens dos quais nos falaram: iremos admira-los e tentaremos
imita-los. Mas, quando nos forem apresentadas personagens
infames, tapemos os ouvidos para nos proteger de semelhantes
exemplos, como fez Ulisses para evitar o canto das sereias. Pois
o habito de se entreter com palavras contrarias a virtude conduz
diretamente & pratica do vicio (SAO BASILIO, 2012, p. 37).

A fusdo desse acervo de virtudes que ao longo dos tempos foram
sendo identificadas, assimiladas e postas em pratica, adiante, ird, ao
encontro de todo um novo complexo de propositos. Propositos esses
que, insuflados pelo esplendor da Boa Nova (Evayyéio), alterariam
radicalmente a medida do homem na histéria do pensamento;
renovariam a imagem que ele tem da sua existéncia perante si,
perante o mundo e perante o Divino. Nao so6 a for¢a, mas todas as
suas valéncias deveriam ser, definitivamente, postas a servico da
justiga, dos inocentes, dos necessitados e da fé. E a sublimagao dessas
atividades cristalizou-se num simbolo que, ainda que fosse retirado do
contexto original, permaneceria como elemento universal e superior
da humanidade — o cavaleiro.

Conclusao

O intercambio de estimulos entre 0 homem e a realidade que
o envolve, uma vez identificado nos seus padrdes de ocorréncia,
franqueou acesso a formulagdo técnica de expedientes adequados ao
seu desenvolvimento e realizagdo em plenitude. Inelutavelmente, os

15 “Constantinopla”, que, até a chegada do imperador Konstantinos, chamara-se
Byzantion. Hoje, “Istambul”, situada entre o Corno de Ouro e o Mar de Marmara
— ligando, pois, Europa e Asia —, a cidade fora fundada por colonos de Mégara
(uma das poleis gregas), cujo monarca se chamava Bizas.

16 “Cesareia”, hoje em territorio turco.
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esquemas que antecedem a organizacao do pensamento e influenciam
a acdo humana pertencem a ordem das imagens e dos simbolos. Como
adverte Mircea Eliade (1952), eles nunca desaparecem da atividade
psiquica: podem mudar de aparéncia, mas a sua fun¢do permanece a
mesma.

Tal ¢ o modo pelo qual algumas obras, embora concebidas
e elaboradas nas brumas dos tempos imemoriais, nunca se afastam
de nos, trazendo em si o gérmen de ligdes intemporais — e, por isto
mesmo, de permanente atualidade. Como sintetiza Ortega y Gasset,

el eterno frescor y la sobria fragancia perenne de los cantos
homéricos, mas bien que una tenaz juventud, significan la
incapacidad de envejecer. Porque lavejezno lo seriasise detuviera.
Las cosas se hacen viejas porque cada hora, al transcurrir, las
aleja mas de nosotros (ORTEGA Y GASSET, 1942, p. 110).
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